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KOCMOJIOT'TYHA KOHHEIITOCUCTEMA
B CUMBOJIICTCBKIA HOE3II EMIUISA BEPXAPHA

Yucrak . O.
Kuiscokuti nayionanvuuu ynisepcumem imeni Tapaca lllesuenka

Y emammi nposedero pexoncmpyrosansa Kocmono2iuHoi Konyenmocucmemu nNoemudHoi meopyoCni CUMBOTICICHKO20
nepiody 6enveilicbko2o QPaHKOMOBHO20 NUcbMeHHUKa-cumeonicma Eminsg Bepxapna na mamepiani macusy meopie nepiooy
«Yoproi mpunoeiiy (1888—1891) ma 36ipku « 006 senenns na moix wsaxaxy (1891) onst eusnauenns ocoonueocmell 1020
XYOOICHOI KOHYenmyanizayii 8 KOHmeKcmi (hPAHKOMOBHO20 OeNbeIliCbKo20 CUMBOTICMCbKo2o cemiosucy. Ilicia nposeden-
H5l GHANI3Y HAABHUX BEPXAPHO3HABUUX PO3BIOOK | KOHYENMYAIbHO2O AHAIZY KOCMONOLTUHUX KOHYENMIB BUAGILEHO, U0 PaH-
Hill dopobok E. Bepxapna o3HameHo8anuti akmyanizayicto He2amueHoi ceManmuxu Matisxce 6Cix KOCMONOIYHUX KOHYeNmie
wisixom npoexyii onozuyii CBITJIO-TEMPABA sk CMEPTI ma XAOCY. Migiuno maprosana diecxema «pyx i3 Heeamus-
Ho mapkosarnozo HVDKHBOI'O CBITY 0o necamugrno maprosarnoeo BEPXHHOI'O CBITY » nepedbauae omomooichenHs
axmanma 3 )KEPTBOIO-5OI' OM, KOPABJIEM y BYPI, axc 0o CMEPTI u PO3YUHEHHA y IIPUPO/]I ma BEPXHbO-
MY CBITI. Jlnsa 30ipku E. Bepxapna « 06 sienenns na moix winsxaxy xapakmepre omomooichenns JJVIII 3 BEPXHIM CBI-
TOM yepe3 KOXAHHA-BJIAI O i inmepiopusayito CBITIIA. Kocmonoziuna konyenmocucmema 8 panriii noesii E. Bepxap-
HA XapaKmepusyemvCsi OPUSTHATLHUMU TTHZBOMEHMATLHUMY CIMPYKIMYPAMU, Alle OP2AHTYHO 6NUCYEMbCS 8 KOCMONO02TUHY
KoHyenmocucmemy 06enveilicbkoi (hpankomMoeHoi noesii. Y nepebizy nine60KoHyenmonoiuno2o anaiizy mekcmie 6enveii-
cokux noemis-cumeonicmie M. Memepninka, E. Bepxapna, JX. Pooenbaxa, I. Jle Pya, III. Ban Jlepbepea it M. Envckamna
6uABNIEHO, W0 6Ci DoCTiONCyeani agmopu peinmepnpemyesan kocmoxonyenmu BULIJUNA CBIT, BOJA, CBIT/IO, TEM-
HE, XOJIOIHE, BOT'OHb, COHLJE, CBITJIO, HEFO, BEPXHE, 3IPKA, BITEP, IITAX, CA/l, PAU, MOPE, MICALIb,
KOXAHHA. Takooic yemarnosneno, ujo npogioHoio MighiuHo MApKOBAHOK OIECXeMOI0 8 OelbIiliCbKUX NOemig-CUMBOICMI8
nocmas nepexio konyenmy JIVIIIA i3 necamugHo Mapkosarno2o (8apianm: HecamusHo i NO3UmMueHo Mapkosarnozo 6 L1 Ban
Jlepbepea i M. Envckamna) HHDKHBOI'O CBITY 0o nosumusho mapkosarnozo BEPXHPOI'O CBITY.

Kntwouosi cnosa: xocmonozis, migh, cumeonizm, Konyenmocucmema, Konyenm, oopas, KapmuHa ceimy.

Chystiak D. O. Cosmological conceptual system in the symbolist poetry of Emile Verhaeren. The article is devoted
to the modeling of the cosmological conceptual system of the early poetic work of the Belgian symbolist writer Emile
Verhaeren based on the analysis of his early collections of poetry from the period of “Black Trilogy” (1888—-1891)
and the collection “The appearances onmyway” (1891) in order to define the peculiarities of his artistic conceptualization
in the context of the Belgian French-Speaking Symbolist poetry semiotic system. The early works of Emile Verhaeren are
characterized by the actualizing of the negative semantics of the majority of cosmological concepts by the projection
of the opposition between LIGHT and DARKNESS marking CHAOS and DEATH. The mythically connoted scheme
of the movement from the negatively marked DOWN WORLD to the ne negatively marked UPPER WORLD is generating
the conceptualization of the lyrical hero with the GOD OF SACRIFICE, the SHIP in the TEMPEST destroyed during
the DEATH or the DISSOLUTION in the NATURE and the UPPER WORLD. But the collection of poems “The
appearances on my way "’ generates the conceptualization if the SOUL in the UPPER WORLD with the markers of LOVE,
GOOD and the interiorizing of LIGHT. Therefore the cosmological conceptual system in the Symbolist poetry of Emile
Verhaeren is developed by the systematic use of the original mental structures being an organic part of the cosmological
conceptual system of Belgian French-Speaking poetry. During the linguistic conceptual analysis of Belgian Symbolist
texts by Maurice Maeterlinck, Charles Van Lerberghe, Gregoire Le Roy, Georges Rodenbach, Emile Verhaeren it was
defined that all the authors that have been studied were interpreting the cosmological concepts UPPER WORLD, WATER,
LIGHT, DARKNESS, COLD, FIRE, SUN, LIGHT, SKY, HEIGHT, STAR, WIND, BIRD, ORCHARD, PARADISE, SEA,
MOON and LOVE. It was also delimited that the most important mythically marked conceptual scheme in the worldview
of Belgian French-Speaking Symbolist poetry was the transfer of the concept SOUL from the negatively marked or
negatively and positively marked DOWN WORLD to the positively marked UPPER WORLD.

Key words: cosmology, myth, symbolism, conceptual system, concept, image, worldview.

ITocranoBka mpoOiemMu Ta OOIPYHTYBAHHSI aKTy-
aJIbHOCTI Ti po3misiay. [TuTaHHS BUSBICHHS TIIMOMHHHX
CTPYKTYp, IO JISKATh B OCHOBI XyIOKHBOI KOHIICTITYaJTi-
3allii, 3aJIUIIA€ThCS B MEHHCTPUMI HOBITHIX (DilTOJOTTYHIX
JocIipKeHb. [TocTCTpyKTypalticTChKa napajurma moBep-
Ta€e JOCIHUKIB JIO PO3NIMPEHHS IHTEPIIPETAIlHHOT 0231
QHAJTI3Y JITePaTypPHUX TEKCTIB 3311 BH3HAYCHHS 3aKOHO-
MipHOCTEl MPOoOIeM MOPOKEHHS CTPYKTYPHUX 1 CeMaH-
TUYHHUX TIPBHIB XYIOKHBOTO cemiosucy. PospoOnena
HaMH B TiorepenHix podorax [10; 11] mMeromuka JiHTBO-

Mi(hOIOETHYHOTO Ta JTIHMBOKOTHITUBHOTO aHANi3y KOCMO-
JIOTTYHOI KOHIIENTYali3allii B XylT0KHBOMY TEKCTI 3aCTO-
COBaHA B IIbOMY JIOCII/DKCHHI Ha Marepialli TBOPYOCTI
0eNbriiCbKOro CHUMBOJICTCHKOIO NHUCbMEHHUKA Emins
BepxapHa, sikuii ClipaBUB BEIMYE3HUH BILIUB HA PO3BUTOK
MOJICPHICTCBKOI ITOE3ii Ta ipamaTyprii, 30KkpemMa B yKpaiH-
CBKOMY JliTeparypHoMy Tiporieci (TBopuocTi [1. Tuuwmay,
M. baxana, B. Cryca, /I. [TaBnmnuka, JI. Koctenko).
AHauni3 ocTaHHixX Aocaiakens i nydaikanii. Cum-
BOJIiCTCHKUII epion y moesii E. Bepxapha, sk miaTsep-
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JUKYIOTB grciieHH1 gocnigauku (M. Orren, K. Anxkie,
S1. Kpasens, M. Tepemenko, JI. AHnpees), nepemy-
ciM Mpunajaae Ha 4ac CTBOpeHHS «YopHOI Tpuioriiy,
noeTndHux 30ipok «Bewopm» (1888), «Posrpomm»
(1888), «Hopni cmomockunm» (1891), a Takox eran-
HO1 30ipku «O0’ sBIeHHs Ha MOiX nuisxax» (1891), ska
3aCBIIUy€ IMEpexiA Bifi CUMBOJICTCBKOTO A0 MOJEp-
HICTHYHO-YHAHIMICTCHKOTO TEPioAy TBOPYOCTI IHChH-
MEHHHUKa. [lepmiMu JOCHiTHUKAMHA HOTO TBOPUYOCTI
CTaJIN 3HAKOB1 €BPOIEHCHKI MICbMEHHUKH A. MOKeib
[26] 1 C. LBaiir [40], sixi ctBopuK niepii 6iorpadivni
JOCTIKeHHS YHaHIMICTChKOTO 10podky E. Bepxapna
B piuniii OiorpadiyHOro MeTomy 3 yBEJCHHSIM HOTO
B CHMBOJNICTCHKHU CEMIOTHYHHHA KOHTEKCT, 30KpeMa
13 3a;mydyeHHSM BIUIMBIB (PIIOCOPCHKUX MIKIT 3a3Ha-
yeHoro nepioay. Haiinmosuimy 6iorpadito Ha chOrogHi
npencraBuB XK. Mapke [25]. ¥V cBoix crymisix @. Bep-
MeneH 1 M. KaxOep 3BepTasivcs 10 iHTEpMEIiaIbHOTO
aHaJi3y MIIIXOM 31CTaBICHHS 3 (IaMaHICEKUM MaJisip-
ctBoM [40; 15], A. ®oHTeH ynaBaBcs 10 TEHETUYHOTO
aHami3y TexHiku BipmryBaHHs [21, 86-91], E. Ectes
MPOBOJMB  CTHJIICTHYHUHA aHalli3 MeTapOpUIHOTO
obpazorBopenns [19], E. Crapki ta B. Kacrinsiione
HaroJIOIIyBajHl Ha (POpMyBaHHI YHaAHIMICTHYHOI (iso-
coderkoi cucremu [31; 14], I. dperc — Ha 3B’g3Kax
i3 €CTeTHKOI0 Ta IOCTHKOI0 T'ePMAaHCHKHAX IHCHMEH-
HukiB [22], P. Caccexc — Ha dopMyBaHHI KOHUEHI1
«HOBorO rymManismy» [32], FO. Hemoxoc — Ha e3oTe-
puYHil iHTepIpeTanii gpaMaTyprii nucbkMeHHuKa [28],
a Jl. TromaeHTonc — Ha COMIOKYJIBTYPHHX BILTHBaX
COLIAJIICTUYHOTO Ta aHapXiyHOro pyxiB [23].

BunatHuM HayKOBUM NIPOEKTOM ApPXiBy-My3€ro JiTe-
parypu y bprocceni crano BUIaHHS NOBHOTO 310paHHs
noetnyHux TBOpiB E. BepxapHa y 12 TT., sike po3noya-
noca 1990 p. i rpuBae noci (Bugano 11 TomiB) 3a penak-
uiero M. Orrena. [lepeBaroro 1{b0ro MpoEKTy € He JINIIEe
ormyOiKyBaHHS BCIX HasBHUX BapiaHTIB MOCTUYHUX
TBOPIB aBTOpA, ajic ¥ IPYHTOBHI MEPESIMOBH MTPOBITHUX
JiTepaTypo3HaliB benbrii, y cTymisx SKHX MiCTATBCS
L[iHHI CIIOCTEPEXEHHSA HaJ (DyHKIIOHYBaHHSIM MPOBiA-
HUX TeM, MOTHBIB Ta ineonorem E. BepxapHa y mmpo-
KOMY COIIIOKYJIETYpHOMY KoHTeKkcTi. Tak, M. OtreH
CITyIITHO 3ayBa’KyBaB BILTMBH HIMEI[LKOTO Ta (praMaHII-
CBKOTO MalsipcTBa Ha (OpMyBaHHS KOHIENTochepu
«YopHoi Tpuiorii» i BiA3HAYaB TEXHIKY «IEKOHCTPYK-
mii cy0’ekta» (1, 18). JK. Mapkc HaromomnryBaB Ha
KOpeJIALii 3 MECTEIITBOM icriaHchkoro 0apoko [33, 19].
B. XKaro-AHTyaH BuJiIsfe TeMy «cakpajizalii moera»
K «MepTBoro 6ora» [34, 26]. B. Haxreprane npocre-
KY€ TEHJICHINIO Haparopa J0 «po30WMBaHHS Yy pUTMI
Kutrsa» [35, 13]. )K. Pobe Big3Hauae TEXHIKY «po3-
PHUBY» 3 MOAAJBLIMM «IOJAHHSIM PO3PUBY» Y BIpIIy-
BaHHi [36, 14]. JI. Bynap 3ayBaxyBaina GyHKIIOHYBaHHS
CUMBOJIIKH MOpPCBKOTO TOTiocy [37, 14].

BonHouac MaeMo KOHCTaTyBaTH, IO TOMi(oOHIYHA
CTPYKTYpa KOMEHTYBaHHS BEpXapHOBUX BUIAHb IPH3BO-
JITH JI0 TT030aBIICHHS IIUX JOCIKEHb 00’ €THYBaIbHOT
IHTepIpeTaiiHol MOoJielli, M0 MPUCYTHS B 1HIUBIIY-
aNbHUX MOHOrpadigyHuX mpansx. Cxoxa cUTyaris — 1 3
HU3KOIO 301pOK HAyKOBUX KOH(EpPEHIH, MPUCBIUYSHUX
nopobky E. BepxapHa, Jie Takox MiCTAThCS I[iHHI CTy-
nii oOpasHocTi moera y (inocopChKo-eCTETUIHOMY
cemio3uci: mparii 3i cTHICTUKY imiocTuiao X.-M. Jlome

[16] it A. I'peiiBa [16], 3 Teopii cumBomy XK. Pobe [30]
ta M. Ban nep bpemnt (30kpema, 3ayBara mpo OTOTOX-
HEHHsI «HEKUBOTO Ta *KHUBOro» [16, 84]), iHTEpTEKCTY-
aNbHI CTYAil B CHMBONICTCHKOMY KOHTEKCTiI P. ®pikca
[16], XK. Po6e [16] i 1. TromnenTonca [23], BusiBIeHHS
¢dinocodchKoro,  mepeayciM  MIONEHrayepiBChKOro,
inTeprekcty B po3Biakax K. bepra[13]1X.-I1. beptpana
[17, 19]. 3araioMm BHKIMKa€e TMOAWB TOW (hakT, IO
y (hpaHKOMOBHOMY CBITI HasiBHI JIMIIE JBI CIEIiaJIbHI
MOHOTpadivHi Tpalli, MPUCBSUCHI aHaTI3y (QYHKIIOHY-
BaHHS BEPXapHIBCbKOT NOETUKH (O/IHA 3 HUX — HEOMmyOJTi-
koBaHa). Lle mokxTopchka aucepraiis Bika Haxrteprane
«YsBHe B oeTHYHOMY J10poOKy E. Bepxapna» (1972)
[27] Ta monoOTpadis C.-I. KanuroBcbKkoi «/lekaaeHTChKi
MotuBH B noesii E. Bepxapna» (1967) [24]. 3 omsiny
Ha TEBHY YacOBY BIJJAJICHICTH Il OCIHI/DKEHHS OyIu
MIPOBEJICHI B CTPYKTYpPATICTCHKIA 1 Ha moyarky ¢op-
MYBaHHS ITOCTCTPYKTYpaJIiICTCBKOI 1HTepIpeTaliiHOl
napajurMm, a ToMy HOTpeOyIOTh MOCYTHBOTO KPUTHY-
HOTO PO3IVISITY.

Momnorpadis I.-C. KamuHoBchkoi moOymoBaHa Ha
MOTHBHOMY aHaNi3l TPhOX KIFOYOBUX ICKAICHTCHKIX
TeMm: «S1», «Bteua» ta «HeOyTTs» i3 HAsIBHICTIO MMO3H-
THUBHO Ta HETaTUBHO MAapKOBAaHMX MIKPOMOTHBIB. 3Ba-
YKAFO4YM Ha Pi3HI PiBHI y3araJbHEHHS 3a3HAUCHIX MaKpoO-
CTPYKTYp, IOOYJ10Ba IHTEPIPETAIIHOT MOJIENI JOBKOJIA
HUX BUJAETHCS AUCKYCiiiHOMO. Tak, CIIyIIHO Bin3Hava-
104U IIECXEMY PYXY JIPHYHOTO Tepos Bifl CBITY AificHOTO
JIO CBITY UIFO311, MOCHIAHHI TIOB’S3y€ TOMOC 1TFO3ii
motuBamu MPIS, CMEPTD i PO3ITAY Ge3 ypaxyBaHHs
i€papXiyHMX 3B’SI3KIB MK HUMH, 1110 POOUTH HEMOXKJIU-
BUM YiTKE BU3HAUCHHS MPOTrpecii ysIBICHb B aBTOPCHKii
KapTuHi cBity E. BepxapHa. 3HauHO TIIMOIINM aHATI30M
XapaKTepu3yeThes mucepraitiiina mpart B. Haxrepraie.
[Tonpu BiICYTHICTH YITKOT METOAMKH aHai3y (amens-
uist no npaus P. bapra, I. bamspa ta XK.-I1. Pimapa
CBIJTYMTH paIIe MPO HAICKHICTh JIO MOCTCTPYKTypa-
JICTCHKOT TMapajurMu y (isoJiorii), BUSBJICHHS iMari-
HATUBHUX 3aKOHOMIPHOCTEH MPOBOIUTHCA 32 PaxyHOK
BUJIJICHHS CEMaHTHUYHO{ i30Tomii, mepexyciM y CTH-
JICTUYHO MAapKOBAaHUX JICKCHYHUX ONMHHUILIX MeTa-
(OpUYHOTO TOJIsA, SIKI PO3KPUBAIOTH (PYHKIIOHYBAHHS
merakonuentis JXUTTS i CMEPTD, a xamiTaabHOIO
JliecxeMor0 moeTudHoro aopodky E. BepxaphHa, 3a
B. Haxrepraie, nocrae «rapMoHi3aiiisi o0pasiB, MmoJis-
PHU30BaHUX MIX IIEF0 OCHOBHOIO aHTHHOMI€O» [27, V.
Henomik Takoro anami3y — BiICyTHICTh BUIUICHHS KITIO-
YOBHUX 1€pApXIYHO OPTaHi30BaHUX CTPYKTYP y (PYHKILiO-
HYBaHHI CEMaHTHKH XyI0KHBOTO TeKcTy. Lst mpobrema
JICKUTH y PIYMI HAHHOBITHIIIMX KOTHITUBHUX CTYJIIM,
3100y TKU SIKKX CJI1I 3aIPOBAIUTH 1 IUTS aHAJi3y CUMBO-
micTebkoro Tekcty E. Bepxapha.

Bepxapuiana B pamsHCBKiM (imomoriuniii Haymi
TakoX 3aciyroBye Ha ymary. H. §l. PukoBa, Bij3Haua-
109U JICKAJICHTChKY €CTETHUKY IBOTO MEPiofy, TOBOPHIIA
PO TEHJIEHINIO 0 CapKAaCTUYHOIO MOPTPETYBaHHS U
yHaHiMicTHyHOTO cuHTe3y [5, IX]. Ha opraniunomy
MOEHAHHI cycrinbHOl W iHTUMHOI Jipuku E. Bep-
xapHa HarononryBas JI. I. Auapees [1, 553]; BiH Takox
CIIyIIHO 3ayBakyBaB aOCTparyBaHHS KOHKPETHOTO SIK
crnioci® obpazorBopenHs [1, 365] B «HopHiit Tpuitorii»
noera. [. /1. Hixidoposa mpocTexyBasia TEHACHIIIIO JI0
KOCMi3allii IekaleHTChKOi 00pazHocTi B «HOpHUX cMO-

189



Haykosuii eicnux JJITY imeni I. @panka. Cepis: Dinonociuni Hayku (Moeoznaecmso). Ne 13, 2020.
Research Journal of Drohobych Ivan Franko State Pedagogical University. Series: Philological Sciences (Linguistics). Ne 13, 2020.

nmockunax» [12, 13]. 5. B. ®pix akieHTyBaB Ha €BOKa-
TUBHOMY ITOTEHIIIaJi pepPEHIB i CMHCIOBOMY HaBaHTa-
JKEHHI BepXapHIBCbKOI 3BYyKOBOI opranizamii [8, 43-55],
BHCJIOBHBIIIHN TIMOTE3y PO (YHKIIOHYBAHHS B TIOCTHII
aBTOPA CUCTEMH «KITFOUOBHUX CIIIBY», aJie He MPOaHai3y-
BaBIIH i1 I€TAJILHO.

VYkpaiHChbka BepxapHiaHa TaKO)K Mae€ MEBHI 370-
Oytku. IlepemyciMm ciif Big3HAYWTH HAyKOBHH ITOPO-
ook f1. I. KpaBus, aBropa aucepraitii, y SKiid IeTaJIbHO
IHBCHTApU3YETHCSI W aHAJI3YEThCS Peleniis (30KpeMa
MepeKiIaanbka) TBOPYOCTI MUCHMEHHHKA B YKpaiH-
ChKill KymbTypHill Tpammuii [3]. SIkmio BydbprapHo-
comionoriyni crymii Ha kmTant ctarti b. [ykkepa [9]
BTPATWJIM HAyKOBY IiHHICTB, TO mpami 1.0 Tyrewn-
xonpAa [7] mogaroTh LiKaBU COLIOKYIBTYPHHMU aHa-
JIi3 TBOPYOTO HIISAXY aBTOPA, & TAKOXK HOT0 yKpaiHCHKOI
penernmii. Crig Takox 3ragaru pospinku O. 1. I'yGaps
[2] Ta M. Jlacno-Kyiitok [4] mpo 3B’SI3KK MK TEKCTaMH
E. Bepxapna i I1. I. Tuunnu. BonHouac y 1ux Jgocii-
JOKEHHSIX BiJICYTHIW JETaNbHUN JHTBICTUYHUN aHaTi3
TekcTiB E. BepxapHa, 30kpemMa KOCMOJIOTIYHOT ceMaH-
THKH B HOTO TOPOOKY.

@opMy II0BaHHS MeTH i 3aBIaHb cTaTTi. MeToI0
PO3BIIKK TIOCTA€ MOJEIIOBAHHS KOCMOJIOTIYHOI KOH-
LENTOCUCTEMH PaHHBOI MOCTUYHOT TBOPUOCTI Emins
Bepxapra Ha Marepialli CHMBOJICTCHKHX  301pOK
«Yopua tpunoris» (1888-1891) ta «O0’aBneHHs Ha
Moix nuraxax» (1891) ans BU3Ha4YeHHS 0COOMMBOCTEH
HAOro XymoXKHbOI KOHIIENTyami3amii B KOHTEKCTi (paH-
KOMOBHOTO OCJIbI'ICBKOTO CHMBOJIICTCHKOTO CEMIO3HCY.

Bukiyiax OCHOBHOTO MaTepiajdy JAOCTiAKeHHS.
Jns xoHuenrtocucteMu «YopHOI TpHIIOTrii» Xapak-
TepHa aKTyalli3allisi mepeyciM HeraTuBHOI KOCMOJIOTY-
Hoi cemanTuku. Konnenrochepa CBITJIO akryanizye
taki xkonuenty, sk COHLIE, BOI'OHb, HEBO, 3IPKA,
CMEPTB, BOT, MICS11b. Kouuent BOI'OHb (cumBon
«caBany») 1oB’s3anuit i3 XBOPOBOIO, mio nepexonuTsb
y CMEPTD, akryanizyroun apxaiaHy MeTadopy 3aj1i3HOro
BIKY «XBOp0o0a = cMepTh» (mop. XBopoOa K MeLIKaHKa
Ainy B «Eneini» Beprinis [41, 379]) i npoekuito ToTe-
mictnyHo1 cemanTrkn HEBO = CMEPTD: Les malades
<...> regardent les feux // S’épandre sur la ville et les
pdles facades // Comme de grands linceuls venir au-de-
vant d’eux (1, 43). IneHTHYHA KOHIETITYyasi3allis mepe-
KOJIOBYETBCS B HU3KY METaOPHYHHMX IEPEHECEHb, IO
npeacrarisitote CMEPTH CBITJIA a6o BIM CBITJIA
I TEMPABMU (tonoc Bewopa): Un soir approfondi par un
fleuve vermeil // Pourrit-la bas <...> avec les poings de
ses nuées // Sur ’horizon verddtre écrase le soleil. // Et
comme octobre <...> // meurt dans ce décor (1, 95); Le
soir qui meurt, le soir jette sur les marais, // L’éclair de
son épée et ’or de son armure (1, 49); Le vieux cadran
d’un beffroi noir // Darde son disque au fond du soir, //
Contre un ciel d’étoiles rouges (1, 169); Et des plaines de
cendre et de graviers vermeils // Ou se battent les vents,
la foudre et les tonnerres ; // Et des linceuls de pourpre ou
de pales suaires (1, 79) Too.

[Mpupomenns midonoremu «CrnokyTHOT KepTBm»
MPOCTEKYEThCS B MiheMax XpHUCTa i CUMBOII «KpUBaBi
BIBI[I», SIKi IOCTABAJIA TPAAULINHUM aTpUOyTOM OOTHHI
mig3eMHoro cBity I'exatu; oOpsa >kKepTBONPUHECEHHS
MmiJ3eMHUM OoraM OBellb (HasBHUH y Tparemii «Ara-
MeMHOH» Ecxina [18, 206], B «AHnpomaci» Eppurmina

[20, 421] Ta B «Eneini» Beprimis [39, 375]), BoueBu/p,
OB’ SI3aHUH 13 COJSIPHOIO CEMAaHTHKOIO BIBIIi, i3 aKTya-
mizariero animictuyaoi TotoxkHocti HEBO = CBITJIO,
a TakoX 13 pyAuMeHTaMHu MidigyHoro oOpasy momiMa-
TOBaHOTO W BOCKPECIIOr0 y PO3Tep3aHHi ToTeMa-3Bipa.
IloniOHa ceMaHTH3allisl HassBHA 1 B CUMBOJI XpHCTa-
Arnng («OnxpoBensst Bin loanna», 7:9; «EBaHremis
Bia loannay, 1:29), i B ctapo3aBiTHUX TekcTax (SIkoB-
XKepra, «byTTs», 22:13): Les soirs crucifiés sur [’ho-
rizon, les soirs // Saignent, dans les marais, leurs dou-
leurs et leurs plaies <...> Voici monter la mort dans
les adieux des soirs, // Jésus, voici saigner les toisons
et les laines <...> Et les voici saignant dans les clairs
abreuvoirs, // Les soirs, les mornes soir sur les Golgo-
thas noirs ! (1, 47).

IMopsin i3 TUM HasBHA CKJIAJHIIIA KOHIENTYyasli3a-
11is1, J1e B1IOYBAEThCS KOHTaMIHAIS Mi()IYHUX CTPYKTYP
Yy HOBHH 1JICOJIOTIUHUI KoMIUIeKe: Voici le vieux berger
des Novembres qui corne, // Debout, comme un mal-
heur, au seuil du bercail morne, // Qui corne au loin
["appel des troupeaux de la mort. <...> Brebis noires, d
croix rouges, sur les épaules, // Et béliers couleurs feu
rentrent, a coups de gaule, // Comme ses lents péchés, en
mon ame d’effroi (1, 209). Ctepeotunse ais 6apokoBoi
iKOHOTpadii 300paxeHHsT XPUCTa SIK arHIlsd 3 YePBOHUM
XPEeCTOM KOHTAMIHYEThCS 3 TPATUIIIHHAMHA XPUCTHSIH-
ChKUMHU cuMBoNamMu Xpucra-Ilactups («€Banrenie Bij
Jlykm», 15:3; «EBanrenie Big loannay, 10:1) it Orapu-
Kepreu («Buxiny, 29:15; «Jleity, 8:19) 3amns cTBoO-
PEeHHSI MUPIIOT TAHOPAMHOI aKTyai3amii TOTeMiCTHY-
Hoi cemantuku BEPXHE = CMEPTD. Posmmpenns
cemantuzanii CBITJIA-)KEPTBU sk rapmonizaropa
JoBroMIIHEOT0 XAOCY NmpHBOAUTE IO aKkTyasizarii
Mmiormoremu HEBECHA BUTBA, 30kpema i3 3anydeH-
HsM iHayicTepkoi Midemu 11liBH, BiOMOro BUHHIICH-
HSAM JeMOHiB-acypiB (auB.: «Maxabxapara», Kuwura
VIII, 24): La-bas, droit devant soi, le ciel mytholo-
gique // Ou le Siva terrible échevéle ses chars // Par
des ornieres d’or, a travers les nuages . // Scintillements
d’essieux et tonnerres de feux ; // Etalons fous cabrés,
sur des tas de carnage ; // Rouge, la mer au loin et ses
millions d’yeux ! (1, 127).

Konnentyanizanis CBITJIA sk kopensitTa KOHIIEI-
tochep BHYTPIINIHE i1 3O0BHIIIHE nepenbauae
inTepiopu3arito JKEPTBU-CBITJIA 10 0TOTOXXHEHHS 3
HEI0 3217151 rapMoHizaiii joekonmitHb0i TEMPSABU: Le
phare a feux rouges du pays de la boue, // Lorsque tombe
le soir, secoue // Comme un_meurtre chevelu d’or, dans
Uair ; // Alors, les crins de lumiere battent mon ame, //
Elle s’avive, une heure, au fouet de cette flamme // Puis
retombe, lourde bouée, // Vers les ténebres refoulée
(1, 185). BoueBuap, y IbOMY YpUBKY aKTyalli3yIOThCSI
PYAMMEHTH TOTEMICTHYHOTO CBITOBITYYTTS i3 CeMaH-
tnuauME 3B’ s3kamMn BEPXHE = CBITJIO = CMEPTD.
Crnornsmansst gpamatuaaoro XAOCY akraHTOM TpH-
BOAUTH 10 otoTtokHeHHs 3 BEYOPOM, BOI'OM,
HEBOM i1 CMEPTIO: Mourir ainsi, mon corps, mou-
rir serait le réve ! // Sous un supréme afflux de cou-
leurs et de chants, // Avec, dans les regards, des ors et
des couchants, // Avec, dans le cerveau, des rivieres de
seve (1, 97); Feuillaison d’or a terre et feuillaison de
sang, // Sur des mousses d’orée ou des herbes d’étang;
// Pleurs des arbres, mes pleurs, mes pauvres pleurs de
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sang (1, 135); La-bas, quand, parmi les ombres qui se
menacent, // Au clair acier des eaux, un glaive d’or sur-
git // Vers les rages qui vont et les haines qui passent
<...>// Et de la chair ouverte et rdlante et tragique //
Un sang superbe et rouge, en légers gargouillis // <...>
Et tu seras celui qui fut sanglant un peu, // Qui bondit
hors de soi et creva les mirages // Et, biffant une vie a
fait oeuvre de Dieu ! (1, 149).

Ororoxxnenns akranta 3 JKEPTBOIO-BOI'OM yBu-
pasHIOETBCSI B aTpuOyTi XpHCTa «TEPHOBHI BIHEIBY
(«EBanrenie Bix Mardes», 27:29), cUMBOMI «IBIX»
1 «bmmckaBkay («EBanrenie Big Matdes», 27:32) i cra-
PO3aBiTHIN «HeomamuMiil KynuHi» («Buxiny, 24:17): Et
Jje voudrais aussi ma couronne dépines !.. // Comme un
buisson d’ébéne en feu, comme des crins // D éclairs et
de flammes, peignés de vent sauvage !.. // O la couronne
en réve a mon front somnambule, // Hallucine-moi donc
de ton absurdité ; // Et sacre-moi ton roi souffrant et
ridicule (1, 157); Une torture a pleins éclairs, comme
des faulx //Et des sabres, par a travers de ma misere ; //
Une torture, avec des clous et des marteaux ! (1, 143).

[HIoro Momu(ikaliero Takoro caMoIOKepPTBYBaHHS
nocrae orotoxxHeHHs aktanTa 3 KOPABJIEM, 1o kuja-
etecst y BYPIO mns moromnennss B8 MOPI (abo mmst
nocsirierass CBITJIOTO OCTPOBA, mnpeneneHTHUM
koH1enToM Juist sikoro moxke oyt OCTPIB BJIAXKEH-
HUX, npoexirist Toremictuanoi Totoxkaocti CMEPTD =
CBITJIO i miema I'epmeca six mposigauka go Iloroii-
6iuHoro Caity) sik kopensartiB BOT'A: Mon navire d’a tra-
vers tout leve ses ancres ; // Et tout a coup fonce dans
la tempéte, // Béte d’éclair, parmi la mer (1, 161); Mon
ame | — Elle est roulée, elle est foulée, // Elle est rongée
et saccagée, // Elle est, dans la tempéte de la vie, // Man-
gée aux sables de la mort (1, 181). Pourtant regarde au
loin s illuminer les iles <...> // Songe aux siécles tombés
des Sphinx et des Hermes ; // Songe a ces Dieux d’airain
debout au seuil des porches (1, 73). B inmmomy ¢parmenti
HasiBHE BBEACHHS (DOITBKIOPHOTO CUMBOY Pycamku s
rnepexony 3 HeratmBHO MapkoBaHoro XAOCY MOPS
y KOCMOC senopymmoi CMEPTI (konnient KAMIHB):
Vous, les Nixes <...> Quand vous tiendrez, en vos pdles
bras forts, // Mes vieux désirs embarqués sur la mer, //
Epuisez-les, faites-les pierre et que leur sort, // Aprés tant
d’affres, soit enfin d’étre des morts (1, 185).

PosmmpennassM i€l KOHIENTyami3aiii  MOCTarTh
ypuBkH, ae 3amicte KOPABJIA HasBHa mepcoHidikoBana
CMEPTb y cumBoini HeODKIMKA, TEPETYCIM OTOTOKHE-
HOTO 3 HApaTopoM, a TAKOX 13 iHTepTekcTeMoro Odenii: En
sa robe, couleur de fiel et de poison, // Le cadavre de ma
raison // Traine sur la Tamise <...>// En sa robe de joyaux
morts, que solennise // L’heure de pourpre a I’horizon
<...>// Elle s’en va vers l’inconnu noir // Dormir en des
tombeaux de soir, // La-bas, ou les vagues lentes et fortes //
Creusant ['abime sans clarté, // Engloutissent a toute
éternité, // Les mortes (1, 221); Et les mains d’Ophélie,
au _bord des havres, // Sont ces deux fleurs blanches —
moisies (1, 221). Ororoxnenns Odenii 3 KBITKOHO
MOJKE TIOCTAaBaTH O3HAKOI0 pereHepamiiiHoro Iporecy:
CMEPTbD Bxomuts y ukn CMEPTH / BOCKPECIHHS,
XapaKTepHUM I MaTpiapXidyHoi ceMaHTHKHU (TIepcoHipi-
KOBaHy, IpUMipoM, y Midemi [lemerpn, a Takox Miemax
BMEpIIOTO ¥ BOCKpeciioro 0ora, FOHaKiB-KBITIB AJIOHIca,
lNanunaTa, AtTica Ta iH.).

CMEPTD sx XXEPTBA s rapmonizamii TTPU-
POJIN it ototoxxuenns i3 COHIIEM 1 BOI'OM akry-
ali3ye mparMaTHYHy YCTaHOBKY aKTaHTa Ha IMepexis
i3 "eraruBHO MapkoBaHoro HMXKHBOI'O CBITY no
BEPXHBOI'O CBITY mumsixom emnanHs 3 bOI'OM,
sxuii Hece CMEPTD i po3unnenns y BEPXHbOMY: Le
vent ? — il corne a mort ; et les cierges bénits // Qu’on
allumait, pendant [’heure de la tempéte, // Les bons
cierges se sont éteints et sont finis. // Cela se perd et
fuit et s éteint et s efface, // Cela gémit en moi si mono-
tonement // Et cela semble un cri d’oiseau qui, dans
l’espace, // Diminue et s’éloigne et se meurt, lentement
(1, 143). YV npomy (parMeHTi MPOCTEKYEThCS aHIMIC-
tnuHa cemantuka XOJIO/ = HEJIOJIS, nasiBHa B apxa-
TuHiil MeTadopi «BiTep ronOCiHBY, NIPUCYTHIN y Tpare-
nii Ecxina «Cemepo npotu @is» [18, 134]. Bognowac
npoctexyerbest ototoxxkHeHHsT JIYIII akranta 3 T1TA-
XOM, 1o MOKe aKTyasi3yBaTH aHIMICTHYHE YSBJICHHS
npo AYIIY-TIHb.

CX0XKy CEMaHTH3aIlil0 MPOCTEKYEMO B TAKUX CIIO-
BOBKUBaHHsIX: Lunes de gel dans les grottes de [’or
nocturne, // Glaives d’acier, lames d’argent, pointes
de fer <...>// Voici mon coeur pour le couteau de tes
silences // Et mes ardeurs pour tes linceuls et tes tom-
beaux <...>// Vers tes immensités mes yeux tendent
leur flamme (1, 115). Y npomy (parMeHTi akTyaizo-
BaHa aHiMictnyHa cemantuka XOJIO/ = MICALb =
HEJIOJIA, mo BusBisuiachk y Midemi I'ekaru sik 60runi
[Toroiibiunoro cBiTy. B iHmUX ¢(parmenrax arpuOy-
toM MICALIS mocraroTh «rcu BiTpiB ociHHIX» (1, 93)
1 «aicu yopHoi Haaii» (1, 173), mwo akryanizye mipemy
LepOepa, cropoxa Aimy [39, 391]; me B iHIIOMY
¢parmenti CMEPTD mnocrae B 00pa3i «raBKOTIHHS
(1, 133). 3peruroro, Mipemy ['ekaTn eKCIUTITUTHO BUpa-
J)KEHO B TakoMmy YpuBKy: La maladie ? Elle est ici, la
vénéneuse // Et triomphale moissonneuse // Dont la fau-
cille est un croissant de fievre // Taillé dans |’Hécate des
vieux Sabbats (1, 217). XBopo0a, sik MU BXKE 3a3Ha4YaIIH,
ciyryBana apxaiuynoro meradoporo CMEPTI it onniero
3 mepconidikanii I[MIJISEMHOI'O CBITY [39, 379].
Toremictruna cemantrka BEPXHBOI'O CBITY sk
Hocist CMEPTI penpesenToBaHa i B HU3II €CTETH30Ba-
HUX (hparMeHTiB 3MaroBaHHS «moxopoHy MICSLS»:
Immensément morte, la lune, // Parée en son grand cer-
cueil d’or // Descend les escaliers du Nord. // Le cortége
vierge et placide // Reflete son voyage astral, // Dans
les miroirs d’un lac lustral // Et d’une plage translucide
<...> Vers les dalles et les tombeaux // D une chapelle
de flambeaux <...> // Voici passer, vers les tombeaux, //
Les funérailles de la lune (1, 215); Un _catafalque d’or
surgit au fond des soirs, // Quand les astres, comme des
lampes, // Briilent, en étageant leurs rampes, // Vers les
lointains d’argent ornés de parvis noirs (1, 99).

lapmonizanito  XAOCY HWXHBOI'O CBITY
(onmpusinenoro B JIYIII akraHTa i3 CHMBOJIKOO
KAMEHS) maemo i B konuenti XOJIOI (cumBon
«cHir») sk kopemsita BEPXHBOI'O CBITY: Rocs de
désespoir immensément tordus // Vers le ciel lourd,
voici les cosolants hivers <...> // Voix de granit, com-
bats d’ombre, fiertés de pierre, // Vieux tonnerres figés
des époques occultes // Que le soleil irrite et mord de
sa lumiere <...> // Voici le grand silence et la neige du
soir (1, 55). Ha mpoTuBary 11,0My B TOCTHYHIN 301pIli
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«O0’sIBIICHHS Ha MOIX IUIIXax» Bi0yBA€ThCS B3aEMO-
nponukHenss BEPXHBOI'O CBITY it HXKHBOI'O
CBITY, mo nependauyae rapmonizamiro Y Hapa-
Topa. IIpoBigHNM areHcoM y IbOMY KOHTEKCTI ITOCTa€e
Cesaruit [eopriii: Saint Georges <...> Descend <...>
Prince de l’aube et du matin <...> Mon coeur nocturne,
oh qu’il [’éclaire, // Au tournoiement de son épée auréo-
laire ! (1,227). [lopsin i3 TuMm apxanren ['eopriii mocrae
rxopesstoMm HEBA, 30kpema nocnanmem JliBu Mapii: £t
les grands soirs, ou s’éclairent des iles // Belles, mais
immobiles, // Parmi les yeux, dans [’eau, des firma-
ments. // Ce royaume, d’ou se léve, reine, la Vierge, //
1l en est [’humble joie ardente <...> Qui fréle et éblouit
de son éclair // Mon dame (1, 231). Ototoxxuenus Jlisu
13 CoHlLIeM aKTyalli3ye COJSIpHY aHIMICTUYHY CEeMaH-
TUKY, HasBHY, npuMipoMm, B «OpxposeHHi CBSTOTO
loanna» (12:1) i mepekogoBaHy B po3MaiTy CHUMBOIIIKY
CBITIIAHUX Ky «Pai» [lante Amir’epi. Jlis «nepenanHs
ceplst ApXaHTreloB» MICTUTH allio3ii0 Ha (ppaHIly3bKUi
cepennboBiyamid enoc «Ilicas mpo Pomanga» (PKecta
176), y sixiéi Ponana Bijyiae aHremam CBOK PyKaBHUKY
Ha 3HaK BipHOCTI [ocmony.

Inmmm kopensitom BEPXHBOT'O CBITY 1 CBITJIA
nocrae KOXAHHS, mo npencraBieHo KOHIENTaMu
CBITJIO i BOI'OHb: L amante est la, qui fait éclore //
En des cerveaux de soir, la lumiére fragile <...> J aime
tres simplement et ma docilité <...> N’est que la pureté
de ma clarté (2, 241); Dans la maison de ma tristesse
// Elle est la tremblante caresse // De la lumiére, a tra-
vers les fenétres. <...> Elle est ma ferveur réorientée,
// Ma jeunesse ressuscitée, // Un flot d’aurore, en une
aurore (2, 255). Kopemsuis KOXAHHA 31 CBITJIOM
MONIMPEeHa B aHTUYHIN €CTeTHIli, 30KpeMa SIK MPOCK-
mis 0oxkecTBeHHoro biara-Ceitina B «PecmyOumimi»
[Tnarona [29, 70]. Bonnouac KOXAHHSI nocrae yit-
kuM MapkepoM BOT'A it BIYHOI'O XUTTS, npo mo
MIPOMOBUCTO CBITYUTh TAKUU YPUBOK: La charité toute
ame, // Qui regarde le monde avec les yeux de Dieu,
// Et dresse entre ses mains de feu // La plus pure des
flammes. <...> Et que son pied, qui casse les tom-
beaux, // En fait surgir [’aurore et ses mille flambeaux
(2, 243). BoueBuzmp, TyT 0a4MMO KOPEIAIIIO
KOXAHHS 3 6oxecrBennum MUWJIOCEPISIM, i3
akTyanizaniero ineonoremu CrpamHoro Cyny («IIpo-
poxa [anuinay, 12:2) sk HaWBHIIOTO PIBHS rapMOHi3a-
ii kocMonorignoro npoctopy y BIYHOCTI.

BucHoBKkM Ta mepcHeKTHBH MOJAJBIIHX JOCTi-
JKeHb Yy [boMY Hampsivi. TakuMm YWHOM, aHaIi3
aBTOpChKOi KocMonorii B panHiil moesii E. Bepxapna

Ja€ 3MOTY BHSIBUTH TOCTYNOBY 3MiHYy CEMaHTH3aii.
s texctiB nepiony «YopHoi Tpuiorii» (1888—1891)
XapaKTepHa aKTyali3allis HeraTHBHOI CEMaHTHKH MaliKe
BCiX KOCMOJIOTTYHUX KOHIENTIB, 30KpeMa LHUISIXOM IPO-
ekiii omo3unii CBITJIO / TEMPSBA sixk CMEPTI Tta
XAOCY. MipiuHo MapKoBaHa JliecXeMa «pyx 13 Hera-
tuBHO MapkoBaHoro HIDKHBOI'O CBITY npo Hera-
tuBHO MapkoBanoro BEPXHBOI'O CBITY» mnepen-
Oauae otorokHeHHs akraHTa 3 JKEPTBOK)-BOI'OM,
KOPABJIEM y BYPI axx no CMEPTI it PO3UMHEHHI
y HNPUPOAI Ta BEPXHBOMY CBITI (xonmentu
MICALDb, IITAX, XOJIOM). V 36ipui «O0’sBieHHs
Ha MOIiX IUIIXax» BiMOYBAETHCS 3MIIIEHHS CEMaHTH-
3amii: koHtakt JIYIII 3 BEPXHIM CBITOM (teo-
HiMu Apxanrena ['eopris i JliBu Mapii sik kopensTa
CBITJIA) nepenbauae intepiopusauito CBITJIA, ske
MIPUBOJIUTH JI0 HASBHOCTI MO3UTHBHO MapKOBaHOI KOH-
nentochepu KOXAHHS-BJIATA sk mpoekmii BOTA
Ha 3EMIJIL. ImeamizoBana rapmownizamis KOXAHHA
3yMOBIIIOE MapKyBaHHs LIbOTO KOHLENTY SIK KOpessTa
BOTI'A i BIYHOI'O YKUTTHI.

Y mepebiry IJIHTBOKOHIENITOJIOTIYHOTO  aHa-
JMi3y TEKCTIB OeNbriChbKUX TMOETIB-CHMBOJICTIB
M. Merepninka, E. Bepxapua, XK. Ponen6axa, I. Jle
Pya, Ill. Ban Jlepbepra it M. Enbckamna BHSBICHO,
o BCi JOCHUKYBaHi aBTOPH PEIHTEPIPETYBAIH
kocmokonnentn BUIIMAN CBIT, BOJA, CBITJIO,
TEMHE, XOJIOAHE, BOT'OHb, COHIIE, CBITIJIO,
HEBO, BEPXH€, 3IPKA, BITEP, IITAX, CAJl, PAU,
MOPE, MICALlb, KOXAHHSA. IctorTHuMH BUSABHU-
JUCS amnelsiii aBTOPiB 10 KOHIENITOCUCTEMH 3 XpHUC-
TusHCbKOI0 KoHoTauiero: I'PIX, IITAX, CMEPTD,
JKEPTBA-BOT, IIBA MAPIS, APXAHI'EJIN Ta in.
Taxox ycTaHOBJICHO, 1[0 MPOBiAHOIO Mi(hidHO MapKoO-
BAHOIO JIECXEMOIO B OEJIBIIMCHKUAX MOETIB-CUMBOJIIC-
TiB moctaB nepexia konnenty JYIIIA i3 HeraTHBHO
MapKOBaHOTO (BapiaHT: HETaTUBHO 1 MO3UTHUBHO
mapkoBaHoro B IlI. Ban Jlepbepra i M. Enbckammna)
HIKXHBOI'O CBITY no mo3WTHBHO MapKOBaHOTO
BEPXHBOI'O CBITY. IlepcrnekTUBHUM YBa)KaeMoO
MOJIENIIOBaHHS  KOCMOJIOT1YHOI ~ KOHILIENTOCHCTEMH
OenbriichKOT0 CHMBOJII3MY 3 YpaxXyBaHHSM KOMIIa-
PaTHBHOTO aHaJi3y TMOCTHYHOTO JAOPOOKY 3 IHIIUMH
XYIOXKHIMH TEKCTaMH IOTO KyJIBTYPHOTO apeainy sk
Y CHHXPOHIYHOMY, TaK i B JiaXpOHIYHOMY aCIeKTi,
a TaKO)X KOMIIAPaTHBHMII aHAII3 i3 MHPIIMMH CeMio-
THYHAMH CHCTeMaMH (Toe3is (bpaHuy%Koro 1 ¢ppan-
KOMOBHOTO CHMBOIII3MY, IT0€31s1 €BPOIEHCHKOTO CUM-
BOJII3MY, 30KpeMa YKpaiHCBKOTO).
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